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Zur　Poetik　Hδ1der1ins

Von　Hideki　Temi

Wir　hmgem

Nach　schOttemdem　Stemraum．

　　　　　　　　　　　　　Antonin　Artaud

　　　　　Die　negative　Frage：”wozu　Dichter　in　d置rftiger　Zeit”（”Brot

und　Wein”）md　die　positive　Antwort：”was　bleibet，stiften　d1e　Dich・

ter”（”Andenken”）wirbeln　sich　mab1童ssig　in　Hδlderlin　mit　gewal－

tiger　Kraft．Das　Leiden　und　die　Grazie　dessen，we1cher　sich　der　Ohn－

macht　der　Existenz　seiner　selbst　bewuBt　ist　md　eben　deshalb　seine

Existenz　st加dig　inむberprOfmg　stellt，fOhrt　uns　zu　dem　Schlmd　der

Geschichte，wo　die　Individuen　verdammt　sind，sich　im砒rftigen

Zustand　gegen　dense1ben　aufzu1ehnen．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　Dem　nicht　verm6gen

　　　　　　　　　　　Die　Himmlischen　alles．Nemlich　es　reichen

　　　　　　　　　　　Die　Sterblichen　eh’an　den　Abgrund．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　（”Mnemosyne”，erste　und　zweite　Fassmg）

　　　　　Wohl　Ist”der　Ausdruck　des　Gesch1cht11chen　an　Dmgen””mchts

anderes　als　der　vergangener　Qua1”ω，und　gerade　m　dlesem　Geschlcht－

1ichen　gi1t　auch　das　Allgemeine　der　Dicht㎜g．Wem　der　sp1een

”Staudamm　gegen　den　Pessimismus”ωist，so　m高ssen　die　Dichter　im

Nebel　des　spleens　die　vage，doch　g1通hende　Spitze　ihrer　Gebi1de　ab－

zlehen，um　an　der　s1e　umsch1IeBenden　md　umschattenden　Objekt1vl－

t直t　schmerzliche　Rache　zu　nehmen，dadurch，daB　sie　die　Wunde　der

We1t　tief　aufschneiden　und，in　der　Tat，se1ber　vom　Eiter　derselben



Zur　Poetik　H61derlins 99

gesch1agen　werden．

　　　　　むber　die　Gestalt　Zerlina　in　der　Oper，，D㎝Giovami”v㎝W．

A，Mozart　schreibt　Adomo，daB　eine　Humanit査t，weIche　weder　von

der　feudalistischen　Tyrannei　noch　von　der　Barbarei　der　b道rgerlichen

Gesenschaft　gesch直digt　w直re，von　ihr　nur　f1高。htig　ausstrahle．ωSolch

eine　Humanit直t　ist　eben　ein　transparenter　Traum　der　Vergangenheit．

Das　menschliche　Wesen　in　der　gegenw置rtigen　Wirklichkeit　ist　nichts

anderes　als　das　Aggregat　von　Dissonanzen　der　gesellschaftlichen

Verh直1tnisse．Gerade　in　diesen　Dissonanzen　wird　auch　die　Kunst　a1s

Mitschuldige　zwa㎎s1室ufig　ei㎎eschlossen．Wenn　die　Kunst　einsehen

muB，daB”die　Unvemunft　einer　Sache”，wie　einst　Nietzsche　mit　biBig－

ironischer　Bitterkeit　niederschrieb，”kein　Grund　gegen　ihr　Dasein，

vielmehr　die　Bedi㎎u㎎desse1ben”（4〕ist，daB　die　We1t　a1so　stets　in

b1aBem　Schimmer　erscheint，so　er1aubt　sie　sich　keinesfa11s，hinzmeh－

men，ein　Stnckchen　Katharsis　dem　wohIgemeinten　Publikum　zu　schen－

ken．Die　Kunsttheorie，die　wie　der　grausige　Pfaffe，der　mit　deformier・

tem　Gesicht　seine　knδchrigen　Finger　schwingt，imperativ，gleich

wie　der　Karikatur　der　Bergpredigt，den　Kunstwerken　gegen阯er

die　angebIichen　Richtmgen　md　Anweisungen　zu　geben　meint，ward

bereits　zu　nichte，sie　soll，oder　zumindest　soIlte，eine　sinn1iche　Kam－

merjmgfer　sein，die　auf　die　k1agende　und　ank1agend　Muse　das　hei－

1ige　Wasser　des　Leidens　von　der　himmlichen　Urne　mitleidvou＿und

sicher　auch　mit　dem　ironischen　Blick＿eingieBt．瓦rst　dam　wird　aucb

die　Theorie　die　betrubt　duftenden　Fr血。hte　am　blaB－go1dnen　Baum

der　Kunst　emten　kδnnen．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　I

　　　　　AIs　der　jmge　Benjamin　die　Kmstkritik　a1s　Reflexionsmitte1in

der　deutschen　Romantik　analysierte，war　darin，wie　er　seIbst　zugibt，
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eine　aktuelle　Problemstellung　eingeschlossen．Der　Dadaismus　und

der　darauf　folgende　Surrea1ismus　zeigten　keck　md　gleichvie1sensa－

tione11ihre　verzerrten　Gesichter　des　herausfordemden，kritischen

Geistes，indem　diese　naiven　K置uze，deren　ein　Tei1in　der　R註the＿Be－

wegmg　von　den　Arbeitem”mit　Recht”als　Verruckte　betrachtet

wurde，jegIiche　Normen　oder　konventione11e”Schδnheiten”in　der

Kmst　aIs　das　Nichtsw損rdige　gleichsam　sakri1egisch　wegwarfen　und

den　Kunstwerken　verboten，se1bst　als　Kunstwerke　historisch　zu　nber・

leben，so　daB　sie　der　Welt　gegen損ber　durch　sich　se1bst　zeigt㎝，daB

die　Kunst　gerade　in　einer　ambiva1enten　Situation　steht，n直m1ich　in

der　der　hoffnungslosen　Krise　md　der－vie11eicht－neuen　D註mmermg．

Die　Flut　der　zerst6renden，weil　die　Ohnm査。htigkit　ihrer　selbst　ein－

sehenden　Subjektivit批war　gewiB　auch　f損r　die　deutschen　Fr趾roman－

tiker　im　ausgehenden18・Jahrhundert　gemeinsam・Die　oberschweng1ich

kritische　Gesinnung　und　der　gebrochene　G1anz　derさ。riture，die　die

za』11reichen　Aphorismen　von　Novalis，dem”heilige（n）Fremd1ing”・

（Trak1），und　Fr．Schlegel　zum　Ausdruck　bringen，sind　das　tragende

Zeichen　des　einschneidenden，nicht　zur　Resignation　neigenden　Protests

gegen　die　dreckige　Sterb1ichkeit　md，auf　dem　Fe1d　des　knnstlerischen

Schaffens，ihrer　Auflehnu㎎gegen　die　Weimarer　Klassik．

　　　　　　　　　Fremde，der　Boden　ist　arm，wir　mOBen　reichlichen　Samen

　　　　　　　　　　　　Ausstrem，da3uns　doch　mr　m犯ige　Emdten　gedeihn．㈹

　　　　　Die　Fr舳romantik　beginnt　ihre　Entialtung　in　oHenem　Span－

nmgsverh直1tnis　mit　der　modemen　b廿rgerlichen　Gese11schaft．ωDaB　ihr

Grundbegriff　die　Ref1exion　ist，hat　nun　eine　charakteristische　Bedeu・

tmg　Dle”Reflexlon”1m　kunstIer1schen　Schaffen　md　m　der　Kmst－

kritik，die　bei　der　deutschen　FrOhromantik，wie　die　aus揃hr1iche　An－

alyse　von　Benjamin　deut1ich　zutage　bringt，eine　Spezifik，eine　den

Kunstwerken　gege舳ber　vo11bringende　Funktion　besitzt，besteht　not・
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wendig　im　Feld　der　Beziehungen　zwischen　dem”ref1ektierenden　In－

dmduum”und　dem”ref1ektertem　Gegenstand”，m　denen　weder　d1e

k1assizistischen　Nomativit直ten　wie　die　eines　Wincke1mann　noch　der

platte”Ewigkeitsanspmch”der　Kunst　auf　die　BOhne　treten　darf．Das

Spammgsverh直1tnis　zwischen　dem　Individuum　und　der　Objektivit置t

macht　selbst　die　Hauptachse　der　kOnstlerischen　T邑tigkeit　aus，so　daB

die“Leve1Iierung”der　Kunst　a1s　das　Falsche　strikt　ausgeschlossen

wird．Das　Ich　a1s　Subjekt　dieser　Reflexion　tritt　zwangs1室ufig　in　den

Vordergrund，wem　es　auch，im　historischen　Zusammenhang，nach

der”Niederlage”des　handeInden　Ich　a1s　etwa　ein　ver16schender　Er－

satz　beinahe　gewa1tsam　hervorgehoben　wird．Die　historische”Entwick－

lung”der　Kunst　verschwindet　aus　der　Tragweite　derむberlegungen，

die　Kunst1ebt　fort　nur　als　eine　der　besonderen　RefIexionsformen　auf

der　jeweils　spezifisch－historischen　Stufe，die　dem　Dichter　als　Zwang

erscheint．In　diesem　Kontext　kommt　nun　die　fo1gende　Formu1ierung

von　Benjamin　zur　Geltmg，die　sich　auf　die　Grmdtendenz　der　Roman－

tiker　bezieht：”Die　Romantiker　wollten　die　Gesetzm細igkeit　des　Kmst－

werks　zur　absoluten　machen，Aber　das　Moment　des　Zuf直11igen　ist

nur　mit　der　Auf16su㎎des　Werkes　aufzu16sen　oder　vielmehr　in　ein

Gesetzm室Biges　zu　verwande1n．Daher　haben　die　Romantiker　folge－

recht　eine　radika1e　Polemik　gegen　die　Coethesche　Lehre　von　der

kanonischen　Geltung　der　griechischen　Werke　fOhren　m高ssen．”ω

　　　　　Der　AbsoIutheitsanspruch　der　Dichtung　wird　stets　mit　der

Ahnung　ihrer　Liquidierung　erhoben．Auch　der　Dichter　bleibt　aIs　eine

Persδnlichkeit　an　das　Ganze　der　Welt　gefesse1t，in　der　er　mit　uber－

schwenglicher　Empfindlichkeit1ebt．Er　findet　das　Licht　in　der　W直rme，

die　die　We1t　mr　selten　gibt，f舳t　mit　einschneidendem　Schmerz　das

H直ssliche，das　sie　zeigt，empfindet　die　Macht　md　den　Druck　der

Wirklichkeit　an　der　Schwe11e　zur　Verzweiflmg．Er　ist　mit　vo11er
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AnteiInahme　anwesend　bei　den　Greue1n，wo　seine　verzehrenden　Ideale

verstrickt　werden，und，gerade　wei1er　nach　der　Einigkeit　mit　der

Natur　strebt，indem　er　danach　trachtet，den　Sim　seiner　Existenz

in　der　We1t　in　ihrem　tiefsten　Grund　gesetzt　zu　sehen，kam　er　sich

nicht　er1auben，der　Objektivit置t　gegenuber　dadurch　unred1ich　zu　wer・

den，daB　er　seine　erwOrgten　Ideale，seine　gescheiterte　Utopie　in　einem

Wink　zurOc㎞immt．

　　　　　　　　　O！einsam　steht　md　tiefbetrむbt，

　　　　　　　　　Wer　heiB　md　fromm　die　Vorzeit1iebt．㈹

　　　　　Dem　Moment　der　Ref1exion　kommt　demnach　mumg室ng1ich　das

Trauernd－Destruktive　zu，das　oft　in　das　Dasein　des　Dichters　seIber

eingreifen　muB，so1ange　die　Welt　als”das　System　des　Grauens”b1eibt

md”ihr　Wesen””das　Unwesen”ωist．So　ist　der　Kむnstler，，kein

Schδpfer．”Denn：”Nicht至uBerIich　sch蝸nken　Epoche　und　Gese11schaft

lhn，，（den　KOnstler）“em，sondem1m　strengen　Anspruch　der　Rlchtlg－

keit，den　sein　Gebilde　an　ihn　ste11t．”00〕Das　destruktive，protestierende

Moment　der　Reflexion　bricht　aIlein　im　k畿nst1erischen　Gebi1de　seIbst

auS．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　II

　　　　　Die　theoretischen　Versuche　H61derlins，die　nach　dem　tragischen

Seheitem　der　po1itischen　Bewegmgen　in　SOddeutschland　und，persδn－

lich，　gleich　nach　dem　schmerzlichen　Abschied　des　Dichters　von

seiner　anmutigen　Diotima　in　Homburg　untemommen　wurden，um　den

”gesez1ichen　Kalku1”und　die”Verfahrungsart”der，，modemen　Poεsie”

（StA，5，195）festzulegen，haben　auch　darin　einen　Grmd，daB　die　mo・

deme　Poesie　notwendig　die　ihr　entsprechenden　Formen　besitzen　soll：

“so　wie　wir　irgend　einen　Stoff　behande1n，der　nur　ein　wenig　modem

ist，so　mOssen　wir，nach　meiner　Oberzeugung　die　a1ten　k1assischen

Formen　verlassen，die　so　innig　ihrem　Stoffe　angepa趾sind，daB　sie
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f廿r　keinen　andem　taugen”（Brief　an　Neuffer　vom3．Ju1i1799，StA，

6，339）．Die　zentrale　Frageste11ung1autet　nun，wie　eben　die　Verfah－

r㎜gweise　des　poetischen　Ich　in　der　modemen　Welt　geschaffen　sein

so11，und　zwar　a1s“der　k畿hnste　und1ezte　Versuch　des　poεtischen

Geistes”，“die　ursprOng1iche　poεtische　Individualit註t，das　poεtische　Ich

aufzufassen”（StA，4，252）、Dabei　spielt　auch　bei　H引derlin　der　Begriff

der”Reflexion”eine　wesentliche　Ro1Ie．｛11〕

　　　　　H61der1in　faBt　die　Sprache，das　Leben　und　das“Iebendigste

BewuBtseyn”（ebd．，260）des　Dichters，als　das”Product”der”sch6pfe－

rischen　RefIexion”（ebd．，263）auf，der　als　sozusagen　ihre　Vorstufe　die

”vergeistigende　Kmst”der”urspr畿ng1ichen　Empfindmg”（ebd、，261）

vorausgehen　mu3．Dem：”So　wie　die　ErkemtniB　die　Sprache　ahndet，

so　erimert　sich　die　Sprache　der　Erkenntni3”（ebd．，261）．Die　eigent廿m－

liche　Empfindmg　des　Dichters　mu3zuerst　bearbeitet，”vergeistigt”

werden　durch　die　RefIexion，um損berhaupt　dichterisch　t直tig　zu　sein，

um　also　zur”schδnen　Reflexion”ubergehen　zu　kδnnen．Es　ist　aIso

notwendig，”daB　der　K廿nstler””aus　seiner　Welt，aus　der　Summe

seines直u3em　und　imem　Lebens，das　mehr　oder　weniger　auch　das

meinige　ist，daB　er　aus　dieser　Welt　den　Stoff　nahm，um　die　Tδne

seines　Geistes　zu　bezeichnen，aus　seiner　Stimmmg　das　zum　Grunde

liegende　Leben　durch　diB　verwandte　Zeichen　hervorzurufen”（ebd．，

264）．Die　Tδne　des　Dichters　se1ber　werden　stets　in　der　Auseinander－

setzu㎎mit　seiner　We1t　hervorgebracht，wie　Konrad　zusammenfas－

send　formuliert：”Die　Tδne　der　Dichtmg　sind　bei　Hδlderlin　abge1eitet

von　den　drei　mδglichen　Weisen　der　Subjekt－0bjekt－Beziehu㎎．”｛12）

　　　　　In　diesem　Kontext　w置ren　nun　auch”die　vater1着ndischen　For－

men”der　Dichter　zu　verstehen，die　a11erdings”ohnehin　nicht　anders

als　aus　linkischem　Gesichtspmkt””die　Welt　im　verri㎎erten　Maas－

stab”darstellen　kδnnen（StA，5，272）．FOr　Hδlderlin　ge1ten　n童mlich
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”verschiedne　Arten　des　subjektiven　Begr七ndens”bei　der　Dichtung，

weil”das　imere　idealische　Leben　in　verschiedenen　Stimmmgen

aufgefaBt，als　Leben　Oberhaupt，als　ein　vera1㎏emeinbares，als　ein

vestsezbares，als　ein　trennbares　betrachtet　werden　kann’’（StA，4，246），

wobe1dle”Begrmdmg”，der”Grmd　des　Ged1chts”zw1schen”dem

Ausdruke（der　Darstellung）und　der　fre1en　ldea11schen　Behandlung”

1iegend”dem　Gedichte　seinen　Emst，seine　Vestigkeit，seine　Wahrheit

giebt”，und　”das　Gedicht　davor”　sichert，”daB　die　freie　idea1ische

Behand1ung　nicht　zur1eeren　Manier，md　Darstllmg　nicht　zur　Eite1－

keit　werde”（ebd．，245）．Nicht　nur　der　Ausdruck，oder　die“geistige

BehandIung”，sondern　der　Grund　des　Gedichts　selber，das　innere

Leben　desselben　tragt　eben　lnd1v1due1Ien，”11nklschen”Charakter，der

auch　im　Zusammenhang　mlt　dem　Gesch1cht11chen　hervorgebracht　w1rd

Dieser”Grmd”ist　gerade　das，was　in”Grmd　zum　Empedokles”

eine　spezifische　VerwandIung　er雌hrt．H61der1i亙spricht　hier　von　sich

selbst，mdem　er　von　EmpedokIes　spr1cht．Denn　er　selbst1st　mchts

anders　als”ein　Sohn　seines　Himme1s　und　seiner　Periode，seines

Vater1andes，em　Sohn　der　gewa1t1gen　Entgegensezungen　von　Natur

und　Kunst　in　denen　die　Welt　vor　seinen　Augen　erschien，”a1so　ein

”Mensch，in　dem　sich　jene　Gegens直ze　so　innig　vereinigen，daB　sie　zu

Einem　in　ihm　werden”（ebd．，154）．Es　ist　auch　bei　seinem　Sp至twerk　ein

Grmdthema，das　gleich　dem　Thema　der　c－mon－Passacag－ia　von　Bach

m1t　erhabener　Trauer　seme　D1chtung　durchz1eht，daB”das　Sch1ksa1

seiner　Zeit，die　gewa1tigen　Extreme　in　denen　er　erwuchs”，”nicht

Gesang”，”nicht　eigentIiche　That”erforderten（ebd．，156），so　daB　das

Individuum，dem　doch　noch”manches　zu　singen”ist（”Am　Quell　der

Donau”）und　die　Deutschen　nur　noch　a1s”thatenarm　und　gedanken－

vo11”（”An　die　Deutschen”〕erscheinen，”in　einer　idealischen　That”

”untergeht　md　untergehen　muB”（StA，4，156）．
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　　　　　　　　Ihn　erwartet，auch　ihn　nimmt，wo　die　Stunde　kδmmt，

　　　　　　　　　　Seine　purpurne　F1uth；sieh！und　das　edle　Licht

　　　　　　　　　　　　Gehet，kmdig　des　Wandels，

　　　　　　　　　　　　　　GIeichgesinnt　hinab　den　Pfad．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　（，，Dichtermuth”，zweite　Fassung）

　　　　　Auch　in　dieser　”gesanglosen”　Zeit　spricht　der　Dichter　die

Zeitgenossen　an，die　dem　gleichen　Tatort　der　Geschichte　begegnen．

Wenn　der　Dichter　fortdauernd　nach　dem　Sim　seines　Daseins”in

伽rftiger　Zeit”fragt，㈹plagen　sie　sich　mit　dem　KrisebewuBtsein　von

der　Ex1stenz　1hrer　seIbst　Dle　asthetIsche　Ref1exlon　jedoch　erha1t

gle1chzelt1g　eme　besondere　Wesenhelt　dadurch，daB　sle　dle　Stlmmung

des　Dichters　eben　in　den　T6nen，den　Ausdrncken　der　Dichtung　ver－

wirklichen　muB．Sehr　wohl　mussen　die　Dichter　auch”welt1ich　seyn”

（”Der　Einzige”），mussen　das　Leben　selbst，das　in　dem　Grund　ihrer

”Stimmmg”liegt，und　seine　UrsprOnglichkeit　zum　Ausdruck　bringen，

doch　der　Stoff　bezieht　sich　nicht　immer　mm刎〃e腕7　auf　die

Rea1isierung　der　Tδne，”der　Stoff　muB”，im　tragisch　dramatischen

Gedicht，”ein　k廿hneres　fremderes　GIeichnis　und　BeispieI　von　ihr”

（der　Empfindmg）”seyn，die　Form　muB　mehr　den　Karakter　der　Ent－

gegensezung　und　Tremmg　tragen”（ebd．，150〕．Der　freie　Raum　des

Technischen　spielt　nun　hier　eine　zentrale　Ro11e，obwoh1dieses　Tech・

nische　wiederum　durch　die”Stimmmg”，die”urspr舳gliche　Em－

pfindmg”und　schlieBlich　durch　die”Ref1exion”aus　dem　Verh直1tnis

vom　Dichter　md　seiner　Welt　bestimmt　wird．”Ausdrucksvo11ist

Kunst，wo　aus　ihr，subjektiv　vermitteIt，ein　Objektives　spricht：Tra－

uer，Energie，Sehnsucht．Ausdruck　ist　das　k1agende　Gesicht　der

Werke．”＝14〕Dieses”k1agende　Gesicht”邑uBert　sich　nicht　nur　in　den

schmerz1ichen　Passagen，sondem　auch　in　der　Form　der　Werke　selbst．

　　　　　Die　Wesenheit　der　Sprachfom　von　Hδ1derlin　ist　nach　der
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Bezeichnung　von　Adorno（15〕”Parataxis”，das”parataktische　Dichten”．

”W直hrend，wie　Staiger　mit　Recht　hervorhob，die　Hδlderlinsche，an

der　griechischen　gest直hlte”（Verfahrungsweise）”k砒n　durcbgebi1deter

hypotaktischer　Konstruktionen　nicht　entr直t，fallen　aIs　kunstvo11e　Stδ一

rungen　parataxen　auf，welche　der1ogischen　Hierarchie　subordinieren－

der　Syntax　ausweichen．Unwidersteh1ich　zieht　es　HδIderlin　zu　solchen

Bildmgen．Musikhaft　ist　die　Verwandlmg　der　Sprache　in　eine　Reih・

ung，deren　E1emente　anders　sich　verkn竈pfen　als　im　Urtei1．”α6〕

So1che　Art　der”Reihung”und　die”Musikalit至t”der　Sprache　sind

jedoch　nicht　etwa至uBer1iche”Effekte”oder　einfache”Verzierungen”

in　den　Werken．Dieser　Formcharakter　se1bst　ist　vereinigt　mit　der

ganzen　Gesinnung　und　PersδnIichkeit　des　Dichters　H61derlin，oder

besser：weil　erむberhaupt　mit　ihr　vereinigt　ist，kommt　er　erst　zum

Ausdruck　als　das　Formprinzip　des　Dargeste11ten．”Auf　eine　an　Hege1

mahnende　Weise　sind　Vermittlungen　des　vu1g註ren　Typus，ein　Mit－

tleres　au？erha1b　der　Momente，die　es　verbinden　so11，a1s直uBerlich

und　unwesentlich　e1iminiert，wie　vielfach　in　Beethovens　Sp査tstil；

nicht　zuIetzt　das　verIeiht　HδIder1ins　sp置ter　Dichtung　ihr　Antiklas・

sizistisches，gegen　Harmonie　sich　Str加bendes．Das　Gereihte　ist　a1s

Unverbmdenes　schroff　nicht　weniger　denn　g1eitend．Vermittlmg　wird

ins　Vermittelte　se1bst　gelegt　anstatt　zu　Oberbr竈。ken．”〔17〕Die”Ver－

fahrungswelse”des　poetlschen　Ge1stes1st　e1gent11ch　nlchts　anderes　als

der　Ausdruck　der　Existenzweise　des　dichterischen　Ich，welches　bei

Hδlderlin　gleichsam　wie　bei　der　Dialektik　von　Hegel”das　mbeirrte

BemOhen”ist，”kritisches　BewuBtsein　der　Vemunft　von　sich　selbst　mit

der　kritischen　Erfahrung　der　Gegenst加de　zusammenzuzwingen．”｛13〕

Das　Kritische　und　das　SeIbstkritische　neigen　ohne　UnterlaB　in　einer

Spannung　schOttemd　zur　Vereinigung，und　zwar　gerade　dadurch，daB

die　Form　lユnd　der　Inha1t　beinahe　todfeind　entgegengesetzt　vermittelt
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werden．Die　Tiefe　der　AusfOhrung　von　Adomo　in　diesem　Zusammen・

hang　Iiegt　m．E．gerade　darin，da3er　nicht　etwa　die　Einheit　von

Inha1t　und　Form　der　Dichtmg　hervorhebtu9〕，sondem　deren　wider－

spruchsvo11es　Wechse1verh直1tnis：”Er”（der　Inhalt）”wird　ins　Gedichtete

transportiert，indem　die　Form　ihm　sich　anbiIdet　md　das　Gewicht　des

spezifischen　Moments　von　Denken，der　synthetischen　Einheit，herab－

mindert．”螂0〕，，Die　Form　reflektiert　nochmals　den　Gedanken．”蜆1〕Die

in　einer　historischen　Spezifit註t　gerade　in　der　verzweifeIten　Auseinan－

dersetzung　mit　ihr　ver邑nderte五sthetische　Reflexion　bringt　notwendig

die　Verwandlmg　des　Formprinzips，der6criture　der　Dichtung　selbst

hervor．

　　　　　Dies　betrifft　gleichviel　die　Gattungen　selber．Es　ist　a1so　kein

Zufa11，da3Kleist，etwa　zur　gleich　Zeit　wie　Hδlderlin，in　der　fOr　die

Nachwe1t　r至tse1haften　”Kant＿Krise’，sich　qu直1end㈱，seine　eigene

Novenenform　entwickelt．Seine”Kant－Krise”ist　in　der　Tat　v611ig

symbolisch　oder　symptomatisch＿die　g1eiche　Phi1osophie，die　die　junge

Generation　in　der　ersten　H直1fte　der90er　Jahre　zur　versprochenen

Emeuerung　der　We1t　leitet，erweist　sich　im　Jahre1801a1s　der　Aus－

gangspunkt　zur　verzweifelten　K1age：”da3wir　hienieden　von　der　Welt

nichts，gar　nichts　wissen”（州．Kant　hatte　bereits　vorwegnehmend

theoretisch　best註tigt，welche　Macht　die　von　der　antinomischen　Ent－

zweimg　besch室digte　Wirklichkeit　besitzt，md　es　war　f損r　Kleist，den

Dichter　in　der　Zeit　der　DesiI1usionierung，a11zu　natOr1ich，in　Kant

gerade　diese　Seite　als　das　zentrale　EIement　zu　finden．Der”Agnos－

tizismus”K1eists　ist　jedoch　die　Kehrseite　seines識berschwengIichen

Willens　zur　Erkemtnis，und　zwar　deshalb，weil　die　Objektivit童t㎜一

ubersichtlich，undurchsichtig　geworden　ist．Diese”Undurchsichtigkeit”

der　Gese11schaft　macht　das”Epische”mmδg1ich．Die　poetische　Sub－

jektivit直t　denunziert”das　H註ssIiche”，indem　sie　durch　sich　se1bst　das



エ08 一橋研究　第7巻第4号

Graue　ausspricht．（理〕

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　III

　　　　　Die”parataktische”6criture　Hδ1derlins　geht　aus　dem　Wider－

spruch　hervor，innerhalb　des　Rahmens　der　Dichtung　diesen　Rahmen

se1bst　durchzubrechen．Wie　bei　der”progressiven　Universalpoesie”

von　Fr．Schlegel　ringt　H6Ideiin　um　neue　Dichtmgsform，indem　er

den”Wechsel　der　Tδne”in　einer　Gestalt　der　Vereinigmg　v㎝Hand・

werklichkeit　md　geistigem　Geha1t　zu　fassen　strebt．Der　Grund　dafur，

da3er，wie　die　FrOhromantiker，auch　gegen　die　Weimarer　Klassik

beinahe，，mdankbare”Po1emik　herausfordert　md　Kritik　ausObt，ist

ersichtlich，dem　der　Boden，auf　dem　er　md　auch　die　Romantiker

erwuchsen，war　der　Weimarer　Klassizismus　selbst．Jedoch　unterschei－

det　sich　Hδ1derlin　von　den　Romantikem　auch　hier　dad山。h，daB　er

”den　Klassizismus”肪erwindet，”ohne　von　der　KIassik　sich　abzu・

wenden”，ω〕w至hrend　Fr．Schlege1，der　einst　ein　begeisterter　Verehrer

des　Griechischen　war，die　griechische　KIassik　nur　noch　als　ein“崎。h・

erlich”Gewordenes　wegwirft，eben　sowohI　von　der　K1assik　als　auch

vom　K1assizismus　sich　abwendet　md　schlieB1ich　im　Katholizismus

md　bei　Mettemich　das舳。htige　Refugium　findet．H61der1in　sieht　im

Sch1und　der　Geschichte　auch　den　vagen　Schatten　der　Utopie．Seine

Stellm卯ahme　zur　Wirklichkeit　besitzt　stets　die“kritische　md　uto－

pische”㈹Wesenheit，die　auch　gerade　deshalb　tragischen　Charakter

tragen　muB．Nicht　nur　die　Mutter　Erde，sondem　er　selbst　hat　sicher

”manches　gebaut，Und　manches　begraben”　（”Friedensfeier’’）am

”Abend　der　Zeit”．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　hier　wo　am　einsamen

　　　　　　　　　　　　　　Scheidewege　der　Schmerz　mich，

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　Mich　der　Tδdtende　niedeIwirft．（”Abschied”〕
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　　　　　Der　Schmerz，”der　Tδdtende”，gibt　ihm　jedoch　die　grazi6se

Kraft，im　tδdlich　kalten　Chaos　der　Welt　die　sich　k加ftig　b1趾enreich

δffnende　Best置tigu㎎des　oPPigen　Menschseins　ab2ulesen．Was　Jas・

pers　Nietzsche：gegenむber　ausspricht，gilt　mit　vo11er　Berechtigung

auch価r　HδIderlin：，，Die　bleibende　Gr63e，das　ist　der　g1aubwOrdige

Ernst，die　He11sicht　fOr　das　Zeita1ter，das　noch　unser　Zeitalter　ist，

die　groBe　Redlichkeit．”Ω〒〕Im　Gegensatz　zu　Fr．Schlegel，oder　z．B．

auch　zu　den　ita1ienischen　Futuristen　im20．　Jahrhrhundert，bei　denen

das　Destruktive　total　vom　faschistischen　System　eingefangen　wurde，

verlor　Hδlderlin　nie　diese”He11sicht”，wem　auch，wie　Nietzsche，um

den　Preis　seines　eigenen　Untergangs．

　　　　　Die　Geschichte　der　Literatur　wird　oft　durch　die　ver1assenen

Waisen　der　Geschichte　gebi1det，Die　Kunst　se1bst　bleibt　als　eine

ohnm置。htige　Existenz，die　auf　dem　fliehenden　Abglanz　des　bereits

verschiedenen　Harmonischen　se1bstironisch　graue　Z童hren　vergieBt：

Beckett，der　fOr　Adomo　der”Kronzeuge”佃8〕der　Modeme　ist；Webem，

dessen　koh至renter　Affekt　seinen　schwarz－wei3en　Raum　ausbrechend

die　gefrorene　Luft　erschuttert；die　trocken－geronnene　Anmut　der

Bach－Interpretation　von　G．Gould．Die　Ohnm註。htigkeit　derselben　ist

jedoch　letzten　Endes　nichts　anderes　als　der　Ausdruck　der　Verh直1tnisse

von　Individuum㎜d　Objektivit奇t　in　der　entfremdeten　Welt．Nicht

sowoh1die　geistige”Aneig㎜㎎”der　We1t，als　vielmehr　der　bekem㎝一

de　Rekurs　auf　d1e　Unmogllckelt　der　Bemachtlgmg　der　We1t　macht

die　grund1egende　Struktur　aus，die　die　Kunstwerke　in　der　Gegenwart

ein＿und　hinnehmen　m血ssen．In　der　weitesten　Feme　leise　f1ackert　das

d童mmemde　Licht　der　Utopie，wo　die　Geburtsst至tte　md　zug1eich　das

Grabgewδ1be　des　k廿nstlerischen”Schaffens”ist，das　imδden　Sumpf

den　Himmel　herausfordemd　zerbricht．

　　　　　SeIbstj　Schiller，　den　Adomo　herabsehend　als　，，Hofpoet　des
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deutschen　Idealismus”｛洲bezeichnet　und　an　dem　Hδ1derlin　seinen

jugend1ichen　Zom　aus1室3t　mit　den　Worten：、，Tief　im　Herzen　haB　ich

den　TroB　der　Despoten　md　Pfaffen／Aber　noch　mehr　das　Genie，

macht　es　gemein　sich　damit、”（”Advocatus　Diaboli”），schreibt　im　Jahre

1803：

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　Ach，kein　Steg　wi11　dahin　f舳ren，

　　　　　　　　　　　　　　　　Ach　der　Himmel　Ober　mir

　　　　　　　　　　　　　　　　Wm　die　Erde　nie　ber肋ren，

　　　　　　　　　　　　　　　　Und　das　Dort　ist　niemals　hier．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　（”Der　Pilgrim”）

　　　　　Sicher　kann”das　Dort”nicht”hier”sein，wird　auch　nie　sein．

Die　kritische　Utopie1ebt　jedoch　gerade　in　ihrem　Scheitem　fort．Sie

wird　nicht　in　Diesseits，woh1aber　gewiB　erst　in　der　Ordnung　der

H611e　wie　ein　Schaum　zerflie？en．

　　　　　Hel11gerqu－ckend　blelbt　a11em　den　Verzwe】felnde1コd1e　Hoffnung．

　　　　　Anmerkmgen

　　　　　Hδ1derlins　Werke　und　Briefe　werd㎝nach　der　GmB㎝Stuttgarter　Aus－

gabe　der　S直mtlichen　Werke　zitiert（abgekOrzt：StA）；die　A皿gab㎝bedeut㎝：

Band，Seite；bei　den　Gedichten　werden　allerdings皿ur　die　Tite1angegeben．

（1）Theodor　W．Adomo，Min言ma　Moralia，in：ders。，GesammeIte　Schrifte皿

　　　Bd．4，Frankfurt　a．M．1980，S，55

（2）Walter　B㎝jamin，Z㎝tralpark，in：ders．，Gesammelte　Schriften　Bd．I，

　　　2，Frankfurt　a．M，1974，S．657

（3）　Vg1．Adorm，Hu1digung　am　Zerlina，in：Mo耐e皿ts　Musica口x，Fra皿kfurt

　　　a．M．1964，S．37

（4）　Friedrich　Nietzsohe，　Mensc111ic11es　Allzume皿sc111iches，　in：Nietzsches

　　　Werke，Erste　Abtbeilu皿g　Bd．2，St舳gart1921，S．369

（5）　Novalis，B1山henstaub，i皿：Novalis，　Schfiften　Bd．2，Stuttgart　1971，

　　　S．413

（6）Wolfgang　Heise　schreibt，da8die　Fr舳mma皿tik．sch㎝舳s　der　Reak一
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　　　tion　auf　die　wiewoh1nur　kOmmer］ich　entwicke1ten　bOrgerlichen　Verh直1t一

　　　口isse　mit　entsprechender　Fixiemng　der　Sozialstruktur，　entwickelter

　　　Arbeitsteilung．Verselbstandgung　der　kt皿stlerischen　T自tigkeit　innerha1b

　　　der　gese11schaftlichen　T査tigkeiten＿aber　ohne　bOrgerliche　politische　Ak－

　　　tionsm6glichkeit　md　O｛f㎝tlichkeit－zu　beg爬ifen　ist”（deτs．，Weltan－

　　　schauliche　Aspekte　der　Fr舳roma皿tik，in1Weimarer　Beitr自ge4／1978，S．

　　　41）．Etwas　zugespitzt　formuliert　Jochen　Hδrisch：”Nova1is　und　Friedrich

　　　Schlege1dechiffrieren，wie　etwa　eineinhalb　Jahrhullderte　sp自ter　erst　wie－

　　　der　die　Kritische　Theorie，die　SynthesisleistuIlg　der　Vernunft　als　Deck－

　　　figur　der　Synthesisleistug　des　Warentausches　und　des　Geldes”（ders・，

　　　Herrscherwort，Geld　und　geltende　S直tze．Adornos　Aktualisieru皿g　der

　　　F汕hmmantik“nd　ihre　Affinit嵩t　zuτpoststτuktu胞hstischen　Kエitik　des

　　　Subjekts，in：Materiahe皿zur奇sthetischen　Theorie　Th．W．Adomos．

　　　Konstruktion　der　Modeme，hrsg．v㎝B．Lindner／W．M．LOdke，Fra皿k－

　　　furt　a．M．1980，S．404）．

（7）Wa1ter　Be皿jamin，Der　Begriff　der　Kunstkritik　in　der　deutschen　Ro－

　　　mantik，in：a．a．O．，Bd．I，1，S．115

（8）　Novalis．Hymnen　an　die　Nacht，in：ders．、Schriften．Bd．1．Stuttgart

　　　1977，S．154／155

（9）　Adomo，Minima　Mo冊1ia，a，a．0．，S．126

（lO）　Ders．．Philosophie　der　neuen　Musik，in：ders、，a．a．0．、Bd．12．S．42

（ll）　Vg1－Lawrence　Ryan．H61derlins　Hyperion．Ein〉romantischer〈Roman？

　　　in：Ober　Hδ1derlin（hrsg．von　J．Schmidt），Frankfurt　a．M．1970，S．175－

　　　212．Hier　ist　ein　interessanter　Versuch　unternommen　worden，in　der

　　　Darstellung，oder　vielleicht　besser　dem　Darstellungsverfahren　von”Hy－

　　　perion”eine　Art　Beispie1deτ　”Pτogressiven　Univeτsalpoesie”　im　Sinne

　　　Fr，Schlegels　zlユsuchen，und　zwar　nicht　etwa　durch　die　fOr　die　Romam－

　　　tiker　wesent1ichen　Tendenzen　z㎜m”Katholizismus”oder　zur”Mittelalte卜

　　　verehrung”．welche　bei　H61derlin　nirgends　zu　finden　sind，sondern　genau

　　　durch　die”Poetische　Reflexion”（S．204）u皿d　die　poetische．，Progressivi－

　　　t罰t”（S．197，208）．

（12）　Michael　Konrad，H61delins　Philo畠。phie　im　Grmdriss．Analytisch－kriti－

　　　scher　Kommentar　zu　H61der－ins　Aufsatzfragment、、むber　die　Verfahrungs－

　　　weise　des　poetischen　Geistes”、Bonn1967，S．85；vgl，auch　Ryan，Hδlderlins

　　　Lehre　vom　W㏄hsel　der　T6ne，St皿ttgart1960，S．81

（13）　Charakteristisch　ist　es　sicher　舳r　Hδ1derlin，　da3　seine　”Dichtu皿g

　　　　v㎝der　dichterisch㎝Bestimmung　getragen　ist，das　Wesen　der　Dichtung
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（14）

（15）

（16）

（17）

（18）

（19）

（20）

eig㎝s　z凹dichten”（Martin　Heidegger．Hδ1derlin　md　das　Wesen　der

Dichtung，in：ders．，Er1自uterung6n　zu　H61derlins　Dichtuエlg．Frankfurt

a．M．1951．SI32）．W㎝皿jed㏄h　i皿sein㎝Vor1esmg㎝舳er，，Gemanien”

und，、Der　Rhein’’（ders．，Gesamt醐sgabe，Bd．39．Frankfurt　a．M．1980）

die　beinahe　endlosen，，，gra皿di6se皿”Voriationen　auf　daS　Thema，、Dic11－

tung”mit　den　Subthemen、．Sprache”，，、Seyn”、，，Seiendes”，．、Stiftung”etc，

ei皿hersto1zieren，so　sc11eint　es，a1s　ob　die　Dicht皿ng　an　einer　ferllen，

hemdeIl　mdδden　Insel　oinsam　angelalldet　ist　und　von　de皿metaphysisch

geschminkten　H乞nden　eben　vδllig　hetemgell　seziert　wird，Es　fragt　sich

vor　allem，was　Heid6gger　gerade　i皿den　Jahren1934／35mit　der，、Wahr－

11eit　eines　Vo－kes”mei皿t．die　”je皿e　Offellbarkeit　des　Seins”　darstelle皿

so11，”aus　der　heraus　das　Volk　weiB，was　es　geschichtlich　wiH，indem　es

5ゴ。〃wi11．es　sell〕st　sei皿wi11”（ebd．，S．144）．Aus　der　Annahme，daB　der

，，Dicllter　das　Seyll　stiftet’’（ebd．．S．184passim），wird　n皿皿abgeleitet．daB

Hδlderlin　eben　a1s、，Stifter　des　deutschen　Seyns”（ebd．，S．220），，der　Dichter

der　k舳ftigen”（zum　GlOck　nicht”damaligen”！），，De1』tschen　und　als　dieser

ewig”（ebd．、S－221）sei．so　erscheint、、der　JOngling”（，，der　Rhein”），der．．im

k百1teste皿Abgrund””taglang’’”um　Er16su皿g”jammert　u皿d”die　Mutter

Erde”ulld，、den　Donnerer，der　i1m　gezeuget”町1klagt，hl　sei爬r　A口sf舳一

rung　mit　einer　selbstzufriedener　F打bung，selbst　das　Wort”die　Trauer’’

erscha11t　bei　ihm　wie　von　einer　vertimmten　PosauneI　und　damit．so

scheint　mir，zeigt　er　durch　seine　im　Druck　fast300Seiten　umfasse皿den

Vo正1esungen　einzig　und　a11ein，daB　gerade5e切“Verfahren，I1ach　einzelme皿

Worten　md　S直tzen　die〉We1tanscha皿mgくfestzuste11㎝，Oberhaupt　ve卜

derblich”　（ebd．，S．19）　ist．

　　Adorno，Asthetische　Theorie，a．a．O．，Bd．7，S．170

　　Vgl．ders．，Parataxis－Zur　spaten　Lyrik　H6－dorlins．iI1＝ders．，a．a．O．、

Bd．11，jener　Aufsatz，den　Pierre　Bertaux　als　solche11　einsch至tzt，”der　zum

Boste皿gehδrt，was　zu　H61derlins　Dichtung　geschriebe皿　wurde”（ders．，

Friedrich　H61der1in，Frallkf凹rt　a．M．1979，S．361）．

　　Adomo，a．a．O．，S，471

　　Ebd．，S．473

　　Adomo，D祀i　Studien　zu　Hegel，in：ders．、a，a．0．，Bd．5，S．258

　Vgl．L．Ryan．Hδ1derH皿s　Lehre　vom　Wechsel　der　T6ne，a．a．0．、S．79；

Wolfgang　Binder，H61derlins　Od㎝stmphe，in：帆er　Hδlderlin，a．a．0．．

v．a．S．18

　　Adomo，Pamtaxis，a．a，0、，S．472
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（21）

（22）

（23）

（24）

（25）

（26）

（27）

（28）

（29）

　　Ebd．，S．473

　Vg1．Ludwig　Muth，Kleist　u皿d　Kant．Versuch　ei皿er　Interpretation．

K61n1954．solch　eine　Arbeit．die　sicher　auch　der　Famu1us　Wagner　schreト

ben　k6nnte．Dieses　Bむ。h1ein　ist　ein　hervorragendes　Beispiel　von　der

”Pmcht”und　dem　Ele血d　der　philo工。gisch＿kleinigkeitskr自merische皿For－

schu皿g，die　mit　der　Seele　des　Dicbters　gar　nichts　zu　tm　hat，und　erin－

nert　uns　an　die　Worte　Zarathust閉s　v㎝d㎝Gelehrten：，，Gleich　M仙1－
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